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Hugo Aveta nace en Cdrdoba, ciudad en donde estudia
cine y arquitectura, para luego dedicarse de lleno a la
fotografia. Sus obras comienzan a exhibirse '"Joven
Generacion™ MNBA y publicarse "Fotografia Argentina
Actual Dos™ en los primeros afios de la década de los
noventa, y ya desde entonces encontramos en ellas a un
artista movilizado por el paso del tiempo y su memoria.
La Il Bienal de arte del MERCOSUR lo incluye como
participante y continua su carrera con diversas exhi-
biciones individuales y colectivas en las ciudades de
Buenos Aires (MNBA, CC Recoleta, Alianza Francesa,
MARC, MAMBA, Museo Sivori) Rosario (Museo Castanino,
MACRO) Cordoba (Galeria Martorelli Gasser, Museo Ca-
raffa)Santa fe, y en paises como Bélgica, Brasil, Ecua-
dor, Colombia, Venezuela y Guatemala.

En su trabajo “Teatro Aveta”, realizado con la beca del
Fondo Nacional de las Artes (afio 2001), encontramos un
tratamiento de las fotografias que no parece muy dife-
rente de los mecanismos sutiles que rigen la memoria.
El montaje de las imagenes, como los recuerdos super-
puestos, delinea ambiguamente un universo de presen-
cias que se entrecruzan.

El primer premio de honor del Saléon Nacional de Artes
Visuales de Argentina llega en el afo 2002 y con “Es-
pacios liquidos” recibe el premio regional OSDE 2005.
En sus mas recientes obras el devenir, el tiempo y los
espacios adquieren un papel protagénico, cargadas de
misteriosos plenos y vacios, inquietan la mirada que
descifra el adentro y el afuera, lo que existe y
desaparece. Sus imagenes, muchas de ellas realizadas a
partir de maquetas, nos proponen una mirada ante el
tiempo.

Su trabajo “Morfologia de un vacio” recibe el primer
premio nacional 2006 otorgado por la fundacidén OSDE.
En noviembre del 2007 se le otorga el primer premio
Petrobras Buenos Aires Photo 2007 por su trabajo "His-
torias clinicas”.

En el 2009 participa de la Bienal del fin del mundo en
Ushuaia y de Photoquai en Paris.

Ha participado de las ferias ArteBA 2005, 2006, 2007 y
2008, Arteamérica Miami 2006, ArteBO 2006, Subasta de
Arte Latinoamericana |IKF 2008, '"More Beef" from
Argentina. Museé de la Photographie de Charleroi, |1
Contemporaneo 22 Edicdo S&do Paulo, Subasta de arte EMA
2008, Buenos Aires Photo 2007, 2008.

La coleccion de los museos MNBA y MAMBA de Bs. As.,
MACRO y Castagnino de Rosario, Caraffa de Cordoba,
MOLAS de EEUU, Quai Branly de Paris y colecciones pri-
vadas de Argentina, Brasil, EEUU, Espafa y Francia po-
seen obra de su autoria.
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the architectural transformation and show us what is
concealed: its symbolic construction, its memory.

Reminiscences are nothing, but the value that we
endow to them. We can choose to abdicate the past for
it is only an index, which is not indestructible.
Memory is an ephemeral constructi h can be
modified by the value that we gave to this or that
detail in a particular moment and, every revisita-
tion modifies it because we have changed every time
we come again to it.

Digital files have substantially transformed the
registration range. They have opened a zone in
permanent growth that puts us in risk since images
accumulation modifies extensively the value that we
have given to the photographic act. The use of pho-
tography like tool for the construction of an art-
piece needs to overcome the operation, to go beyond,
forcing perception to register the imaginary.

The section exposed on an exhibition slightly measu-
res the production baggage, the work process that is

spun in edit in the manipulation of multiple
explorations which construct a fiction, barely rela-
ted to the real, factual thing. Accumulation does
not agglomerate: it provokes density in emptiness,
crowds it with time.

Two decades of intense production have led the
artist to being increasingly attentive to what work
demands to be honest. Aveta®s versatility to move
from photography to video, from installation to
object allows us to approach his images as thought,
as cognition instruments. Remembrances accumulation
of vital experiences in a particular space does not
need the subject as a factual reference; the subject
disappears and so his or her memory is manifested.

Starting his course with photography, he arrives to
video, installation and objects which evolve through
it; his way of looking can still be photographic,
but his artwork dialogues between static and dynamic
elements, ephemeral and concrete things, reality and
fiction, what is perceived and what is created. The
archive that we do not see is a part of this
construction which gives density and is not condense
from architecture per se, but from everything what
we live in. The production of a work of art is
endowed .

Space breathes.

Marcela Lopez Sastre
Curator







"Saque" - fotografia - 2009

Su relaciéon con la fotografia se fue complejizando y modificando hacia una mirada que supera
el lenguaje netamente Tfotografico. Los archivos digitales, el sonido y el video, asi como la
construccién de maquetas a partir del registro de espacios

proponen a la fotografia como un paso intermedio entre el

registro y la construccion de una obra.

La fotografia como soporte, muro, acceso, ventana, superficie de la maqueta. La fotografia como
secuencia en el video que casi imperceptible concatena el transcurso del tiempo congelado en cada
toma como Unica accién. EI video se hace necesario al abordar el devenir que transforma la ar-
quitectura y nos evidencia su lado inasible: su construccién simbélica, su memoria.

Los recuerdos no son mas que el valor que le demos, podemos optar por renunciar al pasado ya que
solo las huellas pueden dar cuenta de él y estas no son indestructibles. La memoria es una cons-
truccion efimera que puede ser modificada por el valor que demos a uno u otro detalle en cada
momento, cada retorno la modifica porque nosotros mismos hemos cambiado cada vez que volvemos
a ella.

Los archivos digitales han transformado sustancialmente la

capacidad de registro, han abierto una zona en permanente crecimiento que nos pone en riesgo ya
que la acumulacion de imagenes modificod sustancialmente el valor que damos al acto fotografico.
El uso de la fotografia como herramienta para la construccion de la obra requiere superar el acto,
ir mas alla, forzando a la percepcioéon a registrar lo imaginario.

El recorte expuesto en una muestra apenas dimensiona el bagaje de produccioén, el proceso de esta
obra que se hila en la edicidén, en la manipulacion de multiples exploraciones que construyen una
ficcion, apenas referente de lo real. La acumulacién aqui no se amontona: genera densidad en el
vacio, lo llena de tiempo.

Dos décadas de intensa produccién lo han Ilevado a estar cada vez mas atento a lo que la obra
exige para ser honesta. La versatilidad de Aveta para moverse desde la fotografia al video, desde
la instalacion al objeto nos permite abordar la imagen como pensamiento, como instrumento de re-
flexion. La acumulacion de recuerdo, de experiencias vitales en un espacio no necesitan del su-
jeto como referente del hecho; este desaparece y su memoria se evidencia.

El inicio del recorrido en la fotografia abre paso al video, la instalacion, los objetos que de-
vienen de ella; la mirada puede aun ser fotografica pero la obra dialoga entre lo estatico y lo
dinamico, lo efimero y lo concreto, lo real y lo ficticio, lo percibido y lo creado. Los archi-
VOS que no vemos son parte de esta construccion, le dan peso, la consolidan no desde la arqui-
tectura en si misma sino desde todo lo que habitamos en ella. La produccién de una obra se
cimienta.

El espacio respira.
Marcela Lépez Sastre



"Lugar' - fotografia - 2008

Los archivos

La fotografia es un continuo registro, un archivo selectivo de nuestra memoria. El criterio de
organizacion de este archivo es fundamental para la construccién de una mirada, que con el tiempo
no es mas que la invencién de nuestro propio relato respecto a las experiencias, al contexto, a
la obra sostenida en el tiempo.

El archivo de Aveta inicialmente ocupaba un espacio real donde se organizaban placas, negativos
y diapositivas, asi como copias en papel con procesos manuales de laboratorio que dieron a sus
primeras series una impronta personal que ya a fines de los noventa ponia a su obra en ese
lIimite difuso entre lo fotografico y lo plastico. Su archivo se construye, crece con los afos de
producciodn; ya que este artista se ha abocado absolutamente a ella, permaneciendo vigente en
la escena cordobesa desde hace al menos 20 afos.

"Volver"™ - video 3"58 - 2009
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