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Mdsica nocturna « 1995 - témpera y pastel s/disco de vinilo « 30 cm. de didmetro c/u

Alfredo Prior

Nacié en Buenos Aires el 2 de mayo de 1952.

Pintor, dibujante, performancista, escritor, musico.

Humanista.

A los 18 anos hizo su primera muestra individual en la galeria Lirolay donde expuso 28 retratos de nifios en pequeiio for-
mato realizados en témpera y cera. Ingreso a la carrera de Letras, de alli su amistad con los escritores Arturo Carrera y César
Aira; y su interés por la literatura. En esta época inicia su estudio de la literatura y el arte oriental.

Durante los afios 80 compartié exposiciones y trabajo con Guillermo Kuitca, Armando Rearte, Osvaldo Monzo, Rafael
Bueno, Juan José Cambre, Sergio Avello, Pablo Sudrez y Duilio Pierri. En 1985 present6 su trabajo en la Bienal de San Pablo.
Artista de la galeria Ruth Benzacar desde 1986 hasta 2004.

Periodo durante el cual realizd exposiciones en el CAYCy en el ICl, en museos del exterior, en las ferias internacionales
ARCO y FIAC, y muestras antoldgicas en el Museo Nacional de Bellas Artes (1998 y 2004), la Sala Cronopios del Centro
Cultural Recoleta (2000) y el Museo de Arte Moderno (2003).

Desde 2005 esta representado por la galeria Vasari. Sus obras integran el patrimonio del Museo Nacional de Bellas Artes, el
Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, Malba-Coleccion Costantini, Museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro, Art
Gallery of Western de Australia, entre otras colecciones publicas y privadas de nuestro pais y del exterior.

Ha colaborado en las revistas Ramona y Tokonoma.

Un aporte tedrico de referencia clave para la lectura de la obra de Prior, es el que propone Rafael Cippolini en el libro publi-
cado por Vasari en el aino 2007.

En la actualidad integra la banda de musica Super Siempre. Vive y trabaja en Buenos Aires.

Pintura, no vigilia

Esos bloques eran de fuego. Hay fuego todavia

en ellos. La sombra, el dia parecen retirarse estremeciéndose
por el miedo que les tienen; alld arriba estd la caverna de
Platon: fijese que, cuando pasan nubes grandes, la sombra
que cae de ellas tiembla sobre las piedras, como si se estuviera
quemando, tragada de inmediato por una boca de fuego.
Cézanne, a su amigo Gasquet

Hay un cuadro de 1999, que no veremos aqui, titulado Vulcano, de un metro noventa por dos metros. Representa la tipica
silueta ascendente y de pico trunco de las formaciones volcanicas. En las laderas de la montana, pinceladas claras parecen
insinuar cosas que no me atrevo a descifrar. En todo caso, la falda montafosa es abstracta, hasta que se demuestre lo con-
trario. Arriba, el cielo verdoso y azul oscuro, también un hecho independiente y abstracto, envuelve el probable humo de la
cima. Pienso que ese cuadro, que de alguna manera, en su laboriosa superficie, cita las vistas del Monte Sainte-Victoire de
Cézanne, podria expresar un origen para el arte de Alfredo Prior. El arte no existe, como todo el mundo sabe, sélo hay pin-
tores. Pero en el comienzo, Occidente se imaginé debajo de un volcan, alli donde el Vesubio conservé las imagenes de
unas paredes que de otro modo estaban destinadas a la destruccion. ;Y acaso los rostros de munecos y ositos, que en
cierta época multiplicé Prior en series inagotables, no son retratos pompeyanos? Una mirada estupefacta aparece en ellos,
y se borra de inmediato apenas vemos su figura no humana. Son restos, partes de un todo que todavia exhiben el brillo de
la cera cristalizada y mantenida bajo la ceniza del ultimo dia.

Por otro lado, en el nombre del cuadro, que Prior aplica como un color mas, se halla la historia del artesano, el lisiado, el
primer pintor, que en griego se llamaba Hefestos. La descripcion del escudo de Aquiles en la lliada, primera critica de arte,
algo tediosa como todo el género, pero necesaria, también podria repetirse ahora, en miniatura, para hablar de los discos
pintados por Prior. Una pintura circular, que puede empezar a verse o describirse desde cualquier punto y que puede
seguirse a derechay a izquierda, que no tiene horizonte, jacaso no debe considerarse infinita? En el fin estd su principio,
como la nieve que empieza y termina con la misma indicacion de los copos efimeros. Sin embargo, nuestro vulcanélogo
convierte el gran circulo unitario de la descripcion antigua en una cantidad de pequeros circulos, burbujas de una explo-
sion inaccesible o irreproducible. Por eso, en los cuadros de mayor tamafio, todo parece provenir de la potencia de los fon-
dos, sus ingresos de color en la superficie pintada, sus chorros, sus desplazamientos o remolinos que una mano provoca, y
entonces, navegando sobre el fondo abstracto, luchando contra la tempestad, o surfeando en la lava de la erupcién que se
pinta, algo se configura. Aparecen los personajes diminutos, napoleones, mufiecos de nieve, 0sos, animales naufragos,
artistas enloquecidos por la desmesura de sus propias pinceladas. O no aparece nada, permanece latiendo toda configura-
cién en la gran pintura carente de figuras reconocibles.



No hay en realidad -y quizas nunca hubo y debimos esperar el sefialamiento de Prior para advertirlo- fondos y figuras. El
color se desfonda en un vacio que nos hace ver, con los ojos abiertos de asombro o de panico, cosas que no existen. El pin-
cel dibuja lineas y redondeles que se hunden en el magma indiscernible, polimorfo. Los osos son el publico asombrado
ante el movimiento de los colores, estan como fascinados por algo afuera del pequefo cuadro en el que viven. ;Qué miran
con tanta atencién? jAcaso estan distraidos y se pierden en sus propios raptos? ;O miran la mirada que los mira? “No toda
es pintura la de los ojos abiertos’, indica el pintor con su peculiar humorismo literario. ;Quiere decir que nosotros, especta-
dores, no vemos la pintura abriendo sélo los ojos y que entonces hay algo més? Los osos pintados nos miran a nosotros,
que hemos cerrado los ojos para gozar de un pensamiento. En los colores de unos cuadros sin figuras, como los mas re-
cientes de esta muestra, asistimos al resplandor de una idea de la figura que no puede existir de manera sensible, figuras
invisibles, o sea mitos.

Cézanne, un pintor casi arcaico pero cuyo nombre me acompana frente a la pintura modernisima de Prior, dijo una vez:
“Los colores son la carne brillante de las ideas."Y queria reducir lo que hacia con desbordante, obsesiva dedicacién, al color,
a médulos de color. Prior, mas liquido y menos esquemadtico, hace remolinos, deja chorrear lo que hay, pero no abandona
la posibilidad de que aparezca otra cosa, ni siquiera lo visible. ;Cémo serd pintar con los ojos cerrados? ;Y ver la pintura asi?
En unos poemas llamados Comienzo y fin de la nieve, titulo que Prior usé para una serie de obras, Yves Bonnefoy escribe:
“Pero la luz sabe atravesar/ los parpados porosos, y percibo/ que en mis palabras todavia la nieve/ girando se condensay se

Hugo y yo C (Diptico) - 2010 - acrilico y esmalte s/tela+ 100 x 120 cm. c/u

Hugo y yo D (Diptico) - 2010 « acrilico y esmalte s/tela+ 100 x 120 cm. c/u
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Ciudadela - 2010 « acrilico y esmalte s/tela « 160 x 180 cm.

Noé en el Hudson (Diptico) - 2010 - acrilico y esmalte s/tela « 50 x 180 cm. c/u

desgarra. "Si entrecerrdramos los ojos, u ofreciéramos los parpados a la luz, veriamos esos remolinos o precipitaciones de
corpusculos que he llamado nieve o lava o chorreo de iluminaciones porque sélo metaféricamente entra la pintura en las
palabras. Y Prior lo sabe mejor que nadie. Si llama “Dénae” a unos cuadros de puro color, sin que veamos ahi a la chica le-
gendaria custodiada por su padre para que no tuviese un hijo, algo nos recuerda el misterio principal de ese mito griego: la
lluvia de oro que fecundé a la virgen. Encerrada en una pieza de bronce, Zeus se filtra por las rendijas y la embaraza como
un chorro de luz solar que cumplird su destino inexorable. O si le pone a otro cuadro abstracto “Orfeo en los infiernos”, es
porque delante nuestro no hay nada reconocible, es lo visible sin concepto, el deseo sin objeto; atras, lo que amamos nos
sigue y dice que esta prohibido mirar. Orfeo en el infierno, con la esperanza —antorcha o pincel- en la mano, avanza toda-
via, es decir, pinta a su paso. Si se da vuelta, si hace una retrospectiva, pierde lo que animaba su deseo, se pierde, y si sigue
adelante, lo espera un descuartizamiento, la mercancia de la obra, las admiradoras y los compradores. Pero en el interin, en
la subida que no termina nunca, pinta.

En la supuesta abstraccion, Prior estira su mano en busca de la figura imposible, del objeto que es todas las cosas pensables
y sefalables; asi, el titulo de “Moby Dick” no es tanto el blanco, ausencia de color, como si fuera un emblema del vacio, sino
mas bien el deseo de buscar lo que no esta destinado a ser capturado. Una catastrofe sucede antes. Napoledn es derrotado,
llega el diluvio universal, entra en erupcion el volcan, ciudades enteras son arrasadas, y hasta se diria que el color, cuando in-
gresa en alguna ciudad de Prior, se parece mas a una tormenta que disuelve las formas antes que a una primavera apacible.



Leviatdn I - 2009 « mixta s/tela « 160 x 180 cm.

Cdstor y Pélux + 2009 « mixta s/tela - 200 x 170 cm.




Ddnae (Poliptico) - 2010 - acrilico y esmalte s/tela - 180 x 50 cm. c/u

Entre la configuracion y la desfiguracion, se da el juego de nifios de la pintura, por momentos a ciegas, siguiendo el ritmo
de unaidea, anhelando su carne brillante. Y los nifios atienden a Prior, lo habran de imitar en cada gesto, en el alzar de las
manos, en el achinamiento de los o0jos. Yo mismo era un nifio la primera vez que vi cuadros suyos, y admiré cuanto les ofre-
cia al pensamiento y a la sensacion la rareza de un arte que integra la teoria y los simples juguetes, el limite de la pintura'y
los osos asombrosos. Una de mis hijas, que adora ver reproducciones, libros y catédlogos de Prior, dijo una vez, al encontrar
discos de vinilo en un viejo restaurante: “iMird, papa, hay cidis gigantes!” Era como invertir el movimiento de la supuesta
flecha del tiempo. También nuestro pintor sefiala que no toda pintura sigue la historia, que en el principio ya estaba todo y
que todo sigue estando en su principio: en unas gotas doradas, en un chorro de fuego, en la espuma de una nieve que se
vuelve sdlida, ya entonces la pintura era el mito del momento Unico, fuera del tiempo. Como dijera Macedonio Fernandez,
aludido aqui en un pértico imaginario: “Desdefiamos distraccion de leyendas./ S6lo un Misterio que no se nombra./ Sin
momento ni lugar”” Misterio absoluto de pintar lo que es casi una locura: reencarnar a todos los conquistadores del color y
de la sombra cuando entran en ciudades invisibles, cuando asisten a la demolicion de las perspectivas. O mejor dicho: ser
rozado por la inconciencia de una materia que se pinta sola en la superficie dispuesta, sin mirada, sin ojos que la vigilen.
Ser el cuerpo mismo de lo que se pinta, cuando lo deseado ya no estd atras, siguiendo al guia y al duefio de si, ni tampoco
adelante, en la gloria vana de capturar la presa sofiada, sino en el punto abstracto del presente, sin otro lugar que las dos
dimensiones de un plano, sin otra sucesion que la repeticién incesante, incansable, de trazos que sélo se dan alli. Como el
Don Juan de Baudelaire en los infiernos, navegando con Caronte, Prior miraria fijo la estela del bote, un héroe tranquilo,
imperturbable ante la multitud de almas que gritan en la orillay que le recuerdan sus temas amados, y no se dignaria a ver
nada mas, apoyado en un pincel larguisimo, viajando. Los volcanes submundanos le darian nuevas ideas, mas carne para
sus ansias de color. Y acaso mancharia unos papeles caidos en las tablas curvadas del barquito con tinta imborrable, con
gin tonic, con los materiales que se han hecho amigos de su mano. En ese estudio flotante que imagino, todo lo dibujado y
lo pintado deviene casi un ser organico cuya constitucién integra deja ver una procedencia fluida, una naturaleza origina-
riamente elastica, su no limitacién, su disponibilidad. ;Cdmo encontrara esta deixis de lo infinito, que es el nombre de todo
lo que hay en una vida, su lugar dentro de los limites de un cuadro? En la insistencia y el cambio. Ya que todos los cuadros
son uno y cada uno esta en todos, por obra de la otra palabra que acompafa y se rie de los titulos, un nombre propio, la
firma que desgrana cinco letras secretas. El cuadro no vela por el nombre, ni lo encubre, sino que es el desgarramiento de
un teldn tras el cual se perciben brillos, sospechosos e intrigantes fulgores, reflejos del misterio de la“prioridad” o cualidad
de una pintura para inspirar esta pregunta: ;de dénde vienen estas presencias, estas ideas, estas imagenes, si no de un
movimiento del cuerpo que percibe, piensa y pinta?

Silvio Mattoni
Cordoba, 14 de abril de 2010



Hugo y yo A (Diptico) - 2010 « acrilico y esmalte s/tela+ 100 x 120 cm. c/u
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